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En el Canto Séptimo de la Odisea, Homero deja establecido para posteridad uno de los lugares
comunes de la literatura; me refiero al topico del locus amoenus (lugar ameno). En ese canto del
poema homérico se cuenta que, Alcinoo, padre de Nausica, rey de los feacios, acoge a Ulises
(Odiseo), después de naufragar su barco y perdido sus compafieros, y le da hospitalidad en su
palacio proporcionandole luego una nueva nave para volver a su tierra. Pues bien, en esta rapsodia,
se describe el Jardin de Alcinoo que, segun E. R. Curtius es el prototipo, la imagen canénica, del
mencionado tdpico del lugar ideal2. Homero, el poeta, describe dicho jardin: “En el exterior del patio,
cabe las puertas, hay un gran jardin de cuatro yugadas, y alrededor de él se extiende un seto de
entre ambos lados. Alli han crecido grandes y florecientes arboles: perales, granados, manzanos de
espléndidas pomas, dulces higueras y verdes olivos. Los frutos de estos arboles no se pierden ni
faltan, ni en verano: son perennes; y el Céfiro, soplando constantemente, a un tiempo mismo
produce unos y madura otros. La pera envejece sobre la pera, la manzana sobre la manzana, la una
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sobre la uva y el higo sobre el higo. Alli han plantado una vifia muy fructifera y parte de sus uvas se
secan al sol en un lugar abrigado y llano, a otras las vendimian y a otras las pisan, y estan delante
las verdes, que dejan caer la flor, y las que empiezan a negrear. Alli, en el fondo del huerto, crecian
lifios de legumbres de toda clase, siempre lozanas. Hay en el él dos fuentes: una corre por todo el
huerto; la otra va hacia la excelsa morada y sale debajo del umbral, adonde acuden por agua los
ciudadanos. Tales eran los espléndidos presentes de los dioses en el palacio de Alcinoo™. Como se
puede apreciar, los componentes del topico estan enunciados; se trata de un prado o un jardin
acogedor, prodigo en frutos perennes y de agradables vientos, donde corren aguas puras y
cristalinas, parafraseando a Garcilaso de la Vega, el poeta espafiol renacentista, quien en la Egloga
I, compuesta alrededor de 1534, y sobre la base de los canones propias de una retdrica clasicista
recrea una imagen de la realidad donde los protagonistas del poema evocan una edad dorada o al
paraiso terrenal mundonizado

Los topicos, desde el punto de vista de la retdrica clasica, son esquemas fijos del
pensamiento y de la expresion; por eso que el Jardin de Alcinoo es la matriz creativa del topico del
locus amoenus, el lugar ideal, ameno, perfecto, edénico, que se rearticulara en los posteriores
siglos, puesto que, de acuerdo a E. R. Curtius, el topico tiene ese cualidad, o sea revive cada vez
que un poeta lo trae nuevamente al presente historico en que lo coge del jardin de formas. Esta
frase indica que en la literatura esta todo dicho desde el principio y que las formas estan puestas en
un jardin con el fin de que el escritor las recoja y las ponga en una nueva situacion poética. Asi, por
ejemplo, lo hizo con el tépico del locus amoenus en la literatura medieval, el poeta Gonzalo de
Berceo, quien lo rescatd y lo recreé en su magistral introduccién a los Milagros de Nuestra Sefiora:
“Yo, el maestro Gonzalo/de Berceo llamado,/ yendo en romeria/ acaeci en un prado/ verde, y bien
sencido,/ de flores bien poblado,/ lugar apetecible/ para el hombre cansado”. Efectivamente, Berceo
resemantizara el topico de acuerdo a la cosmovision de mundo de la que es depositario; el topico es
cristianizado dentro de los margenes de la literatura y el arte medievales*.

Como se podra deducir, tanto el Jardin de Alcinoo como el Prado berceano no son el paisaje
natural. Se trata, tal como sus nombres lo indican, de intervenciones en un espacio. El jardin y el
prado son concreciones llevadas a cabo por el hombre creando, entonces, en un determinado lugar,
en un espacio, una imagen paisajista artificial, como los jardines versallescos de Luis XIV. El jardin y
el prado son, por tanto, un paisaje creado, no natural. Ambos estan insertos en la realidad cotidiana
del hombre desde que el hombre aplico el concepto de ornatus a su espacio vital. No podriamos
decir, por ejemplo, que una selva u otro espacio natural son jardines o prados, pues en ese espacio
nos enfrentamos con la naturaleza en su estado virginal sin intervencién humana. José Donoso
comentaba, a propdsito de los jardines y prados que, son, por definicién, “un espacio limitado, un
hortus conclusus artificial, cuyo orden se debe a las leyes de la fantasia: una creacién esencialmente
separada y distinta a la naturaleza que rodea a ese espacio, de la que no forma parte™.

Segun Donoso, el Chile central parece un jardin. El escritor dice que los espafioles llevaron
a cabo el “ajardinamiento” del paisaje chileno, por cuanto muchos de las especies pertenecientes al
reino vegetal fueron importados por aquellos desde Europa e implantados en nuestro suelo. Escribe
Donoso: “...la alameda, el sauce del estero, la zarzamora, la galega, los trigales y vifiedos que le
dan su sello (se refiere al Valle Central), no son originariamente nuestros sino que encarnan el
triunfo de los conquistadores sobre lo conquistado. Todos estos vegetales fueron importados desde
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Europa, aclimatandose aqui e imponiendo su orden sobre el paisaje, desterrando las palmeras -se
dice que cuando los esparioles llegaron al valle de Santiago lo que vieron fue un bosque de
palmeras, hoy inexistentes-, las pataguas, los maitenes, peumos, bellotos, ahora arboles
ocasionales, o refugiados en los cafiones y valles cordilleranos’™.

La intervencién del paisaje americano se inicié con la llegada de Cristobal Colon en 1492 a
estas tierras. Tanto en su Diario de Navegacion como en sus cartas a los monarcas espafoles, el
Almirante de la Mar océano va a comenzar a recrear una imagen de la realidad sobre la base de su
imaginario europeo. En otras palabras, el primer “ajardinamiento” del suelo americano correspondera
a la aprehension poética del espacio. Efectivamente, teniendo en cuenta de que el sujeto se enfrenta
inicialmente a la realidad de forma practica para luego desembocar en una apropiacion teérica, en el
caso de los descubridores y conquistadores la apropiacidn estética del espacio fue vital, antes de
formularse las preguntas teoricas, lo describieron poéticamente, es decir, llevaron a cabo la
plasmacion literaria y, en consecuencia, la ficcionalizaciéon de los espacios. La busqueda de las
correspondencias entre las especies del reino animal y vegetal por ellos conocidas y las del Nuevo
Mundo producira una adecuacion linguistica, puesto que Coldn y los posteriores conquistadores se
vieron enfrentados a una realidad natural que los superaba y ante la que no podian responder sino
sobre la base del imaginario por ellos conocidos. Pensaran que han llegado al Paraiso terrenal, al
locus amoenus, y todas las leyendas y cosmovisiones medievalistas de la historia comienzan a
generar una imagen de América donde la ficcion serd mas relevante que la realidad. Las diversas
retoricas comienzan a articularse en el discurso colonialista para dar cuenta de una imagen literaria
de los territorios y espacios que tienen a la vista’. Esta plasmandose la imagen de una América
magica que, con el correr del tiempo, se convertira en Alejo Carpentier en lo real maravilloso y en
Gabriel Garcia Marquez en el realismo magico. Es decir, América, y por ende Chile, sera mas que
descubierta, inventada, a través de la literatura, mediante el uso poético del lenguaje.

¢ Cual es, en consecuencia, la fundacién poética de Chile como una realidad geopolitica del
Reino de Espafia? El poeta/soldado o el soldado/poeta Alonso de Ercilla tiene la palabra en el Canto
| de su poema épico La Araucana (1569, 1578, 1589). Después de referirse a “Chile, fértil provincia y
sefialada/ en la region antartica famosa...”, el poeta espafiol despliega la primera imagen de nuestro
pais insertandolo en el imaginario de la literatura: “Es Chile Norte Sur de gran longura,/ costa del
nuevo mar del Sur llamado,/ tendré del este al oeste de angustura/ cien millas, por lo mas ancho
tomado:/ bajo del polo Antartico en altura de veinte y siete grados prolongado; hasta do el mar
océano y chileno/mezclan sus aguas por angosto seno™. Sin embargo, Ercilla no podra ser
considerado el plasmador literario de nuestra naturaleza, de nuestros paisajes, ni siquiera de los
naturales, por cuanto su imaginario poético responde a su formacién clésica europea; de este modo,
el Chile que esta en su poema es mas bien una imagen clasicista del territorio por el que él anduvo.
Las imagenes renacentistas, manieristas y barrocas, se entrecruzan en su poema velando la
realidad natural que lo tuvo como uno de sus protagonistas. La velacidén del paisaje también la
observaremos en el poeta barroco —este ya criollo-, Pedro de Ofia, en el Arauco Domado, el poema
épico publicado en Lima el afio 1596, imitara a Ercilla en mas de uno de los cddigos por este
utilizados, apartandose en el tratamiento de la figura de Garcia Hurtado de Mendoza, a quien exalta
como hombre de armas. El paisaje en Ofia esta plagado de las imagenes retdricas clasicas, en
cuyos bosques hay seres mitologicos griegos que deambulan por ellos. Un buen ejemplo de
descripcion de los espacios, pero ficcionalizados por el poeta se encuentra en las estrofas que
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componen en Canto V; asi, en una de ellas, Ofia se solaza en describir una profusion de arboles que
crecen juntos y que no duda en calificar que han sido traidos del primer Paraiso: “Vense por ambas
margenes poblados/ el mirto, el salce, el alamo, el aliso,/ el sauco, el fresno, el nardo, el cipariso,/ los
pinos y los cedros encumbrados/ con otros frescos arboles copados/ traspuestos del primer Paraiso,/
por cuya hoja el viento en puntos graves/ el bajo lleva el tiple de las aves®.

En la Histérica relacion del Reino de Chile, publicada en 1646, Alonso de Ovalle, un
sacerdote jesuita exiliado en ltalia, redactara la que puede considerarse la primera obra que intenta
dar a conocer con verosimilitud una imagen de Chile mediante una técnica descriptiva que
‘manifiesta un indudable propdsito de estimular los sentidos de su destinatario”0. Efectivamente, en
su obra el jesuita lleva a cabo desde la lejania una verdadera revelacion del entorno natural de Chile;
las diversas conformaciones de la naturaleza encuentran en su obra a un pintor que capta con
detalle y precision lo que quiere plasmar estéticamente. Lo anterior responde a la cosmovision
barroca en que el discurso de Ovalle se encuentra adscrito. Se trata de demostrar que el paisaje y
los espacios naturales responden al ordenamiento cdsmico del mundo; es decir, todo lo creado, lo
natural, es imagen y reflejo de un sentir numinoso de la historia. La rearticulaciéon de paradigmas y
retoricas medievalistas se vuelven a poner en acto en las obras barrocas con el fin de plasmar lo que
Promis denomind el retorno al hogar abandonado; a la “casa buena” medieval, pero ahora teniendo
como fundamentos doctrinales los principios emanados del Concilio de Trento. La obra de Ovalle
escrita con la nostalgia de un ausente que mira y recuerda desde lejos el territorio patrio, no soélo
quiere dar a conocer a su pais a los europeos, sino mas bien mostrar una imagen de Chile como un
nuevo Paraiso donde Dios lo ha escogido como una manifestacién concreta de su presencia. El
cronista jesuita deja plasmada una imagen de Chile natural prédigo en todo aquello que el Creador
le dio: “La abundancia y fertilidad de este reino no solamente se ve y goza en sus tierras y valles,
sino también en toda su costa y en las pefias y riscos donde azota el mar’.

Con el advenimiento de la Republica, los escritores tomaran una actitud nacionalista de cara
a mostrar en la literatura una imagen del suelo patrio. Desde las premisas de José Victorino Lastarria
en 1842 o de Alberto Blest Gana, el articulo de costumbres o el denominado criollismo daran cuenta
de la realidad chilena en su orden natural en la busqueda de la plasmacion estética de la misma. Sin
duda que sera en el llamado Mundonovismo —el movimiento postulado por el escritor Francisco
Contreras-, quien proponia que la novela se hiciera cargo de “las grandes sugestiones de la tierra,
de la raza y del ambiente™, donde la imagen natural de Hispanoamérica y Chile, en particular, se
desplegaran en novelas candnicas como Doria Barbara de Romulo Gallegos, La Voragine de José
E. Rivera o Zurzulita de Mariano Latorre, novelas en que la naturaleza aparece concretada como la
devoradora de hombres, como una naturaleza feraz y bérbara donde el hombre se constituye en el
elemento civilizador de aquella. La oposicion de civilizacidn y barbarie es el paradigma sobre la base
con que se construyen estos relatos de la tierra como se les ha llamado. La morosidad del discurso
narrativo, es decir, el aplazamiento de las acciones por las descripciones detalladas de la sabana
venezolana, la selva amazobnica o el campo chileno, responden a este principio basico de que la
imagen elaborada en la novela debia ser los mas cercana a la realidad concreta. Mariano Latorre,
uno de los maximos exponentes del mundonovismo chileno, siempre decia que andaba con libreta
en mano para recoger aquellos datos que le sirvieran para conformar sus cuentos y novelas. Los
relatos llevaban, muchos de ellos, como anexos verdaderos glosarios de términos autdctonos
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referidos a lo vegetal, a lo animal, a lo mineral, es decir, a los clasicos reinos naturales, con el fin de
que el lector pudiera comprender las descripciones™2.

La literatura chilena no escapé a esta tendencia narrativa y los relatos ambientados en los
campos, en las pampas nortinas, o en las estepas surefias no se hicieron esperar. Se trata del
telurismo en la narrativa chilena e hispanoamericana, donde el paisaje pareciera que se devora —
como en las tres novelas mencionadas de Gallegos, Rivera y Latorre- al hombre. En otras palabras,
quiero decir, que en la literatura chilena, especialmente aquella de la primera mitad del siglo XX fue
prodiga en este tipo de relatos, pues después la literatura tendié hacia la interioridad de la narracion
de los espacios, y el paisaje natural es solo un decorado cuando aparece. No hay que olvidar que
tempranamente, Manuel Rojas preconizaba una literatura que se olvidara de los huasos y del campo
y que optara por una narrativa focalizada en el hombre mas que en el entorno'd. Escribia,
preguntandose, Rojas en 1933: “; Habra que insistir en la pintura del campo y del campesino? ;Qué
proyecciones exteriores tiene una literatura basada en esos motivos? ;O sera mejor abandonar eso
y buscar en otras partes nuevos temas? ;Elegiremos, entonces, al hombre de la ciudad? ;Al de las
minas? ¢ Sera preciso abandonar nuestro estilo sudamericano (casero) y buscar en su renovacion o
en su aproximacion a estilos novisimos el interés que, junto con nuestro color local, nos dé lo que
necesitamos?” Estas interrogantes planteadas por Manuel Rojas las ira respondiendo en su proceso
creativo, que culminara con la novela Hijo de ladron donde la interiorizacion de la historia narrada
tendra a los espacios y paisajes coadyuvando a la sintaxis narrativa. Historicamente, sera la
generacion del 50 en Chile quien hizo suyas estas ideas y apelé a una “superacion definitiva del
criollismo y a la apertura de los grandes problemas contemporaneos, a una mayor universalidad en
concepciones y realizaciones”, tal como lo formulara Claudio Giaconi en 1958'4. En efecto, esta
generacion literaria denominada del 50 por Enrique Lafourcade en la Antologia del Nuevo Cuento
Chileno (1954), del 57 por Cedomil Goic o del escepticismo por José Promis, puso énfasis en la
necesidad de salir de los margenes en que la literatura chilena, especialmente la narrativa, estaba
enmarcada. Lafourcade sefialaba que pretendian “realizar una literatura de élite, egregia’,
concibiendo la literatura por la literatura. En torno a esos afios se produjeron unas polémicas
generacionales en que los jovenes escritores tomaron parte, haciendo suyos los nuevos postulados.
En concreto, se trataba, volvemos a insistir, de la interiorizacion de las historias donde los espacios
ambientales pasaban a un segundo plano. Asi, por ejemplo, Alfonso Echeverria se referia a la
“servidumbre al medio”, en que calificaba al autor neocriollista como “un turista al revés. Un
extranjerizante de lo nacional”’®. Sin embargo, lo anterior no significa que la ambientacién de las
historias en los relatos posteriores a estos afios, e incluso en los propios autores del quiebre
generacional, presenten una ausencia absoluta del medio ambiente natural, o de los jardines y
prados; el ornatus se puede trasformar en un espacio primordial de la historia narrada, como en
algunos relatos de José Donoso, Jorge Edwards, Luis Sepulveda, o en la ultima novela de Isabel
Allende, El cuaderno de Maya, ambientada esencialmente en la isla grande de Chiloé.

Quisiera mencionar, y precisamente en relacién a la Ultima palabra anotada en el parrafo
anterior —Chiloé-, a un autor que ambient6 gran parte de su narrativa en el finis terrae; me refiero a
Francisco Coloane. Los espacios de los relatos de Coloane son las tierras y mares australes donde
la naturaleza es bravia, inddémita, como en los primeros tiempos de la creacién. En esos paisajes
australes estan los hombres que luchan también con tesén y con brio frente a las fuerzas naturales.
Los cuentos de Cabo de Hornos o Golfo de Penas, y en sus novelas como El camino de la ballena y
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Rastros del guanaco blanco son textos paradigmaticos en este sentido. Sin ser un criollista en
sentido estricto, pero si un neorrealista de acuerdo a Goic, Coloane logra configurar en sus relatos la
eterna lucha del hombre frente a la adversidad de lo natural recogiendo todo esto desde una
perspectiva intimista del sujeto que se enfrenta a la naturaleza. Cualesquiera de los cuentos
contenidos en Golfo de Penas (1995) son un buen ejemplo de qué manera se cumple lo que Michel
Raimond dice a proposito de los espacios en la novela: “Toda novela esta estrechamente vinculada
con el espacio, incluso si el novelista no lo describe, el espacio, de forma implicita, esta ya incluido
en el relato™®. Efectivamente, lo mismo puede argumentarse de los relatos del autor chileno, no sélo
de sus novelas, sino de sus cuentos como los que componen Golfo de Penas. La ambientacion de
las situaciones narrativas se logra en Coloane con descripciones certeras de los espacios en que
ocurriran los eventos. En el cuento que le da nombre a la antologia, el narrador inicia la diégesis con
este parrafo: “Entre ola y ola nuestro barco se recostaba como un animal herido en busca de una
salida a través de ese horizonte cerrado de lomos movedizos y sombrios™. Se trata de una eficaz
imagen narrativa compuesta entre la comparacion y la metafora para darnos la situacion de una
goleta en medio de un mar embravecido, y cuya sola descripcion nos da la sensacion de estar sobre
ella. Las imagenes siguientes del cuento van a complementar esta primera, entregandonos una
suerte de mimesis realista del evento narrado'®. Otro mérito de Francisco Coloane es que plasmé
estéticamente, uno de los espacios naturales mas emblematicos de la literatura universal, pues esta
presente desde Homero en adelante, pasando por los relatos de aventuras y de viajes como los de
Hermann Melville o Julio Verne, hasta autores como Edgar Allan Poe, quien en el relato La
aventuras de Arthur Gordon Pym nos entrega una vision fantastica de la Antartica, llegando a
autores contemporaneos como el espafiol Arturo Pérez-Reverte, quien ambient6 su novela Trafalgar
en un navio que participa en esa batalla. Como se podré deducir de lo dicho, me refiero a uno de los
espacios mas significativos de este planeta mal llamado Tierra, pues debidé haberse denominado
Océano. El mar es, sin duda, un acicate permanente para los artistas y, especialmente, para los
escritores. Ya nombraba a Homero que en la Odisea pone al océano como uno de los elementos
primordiales de la historia de Ulises; 0 a Melville, quien nos relata en Moby Dick una de las epopeyas
mas relevantes de la literatura, o el propio Verne en Veinte mil lequas de viaje submarino y otras
ambientadas en los prodigiosos mares y sus islas, como Daniel Defoe en Robinson Crusoe, y una
saga robinsoniana de las que cabe citar EI Robinson suizo de Rodolfo Wyss o Robinson de Muriel
Spark ; o Pincher Martin de William Holding , El viejo y el mar de Ernest Hemingway o En el corazon
del mar de Nathaniel Philbrick..., entre otras tantas novelas y relatos que tiene al mar como su
espacio natural.

El mar en la literatura chilena siempre ha estado presente, por algo somos una larga y
angosta franja de tierra entre la cordillera y el mar, tal como lo destacé el poema de Ercilla. Aunque
no lo queramos, Somos un pais oceanico, abierto a la inmensidad de la Mar Océano como lo decia
el navegante Colén o Américo Vespucio, aunque a veces le damos la espalda e ignoramos su
presencia, a pesar de que lo tenemos a nuestros alcance y a la vista de nuestra cotidianidad, si es
que somos orilleros y no de tierra adentro. Y asi, lo han presentido los narradores y poetas.

Luis Vargas Saavedra en un articulo publicado en 2001, escribia en relacion al mar en la
literatura chilena que “pudiera clasificarse nuestra literatura del mar desde dos situaciones: al borde
0 adentro. Asi se obtienen dos tipos esenciales de escritores: el orillero y el oceanero”. Los primeros
son aquellos que contemplan el mar desde lejos, y rara vez incursionan en él, lo aman desde lejos,
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al contrario de los segundos que osan irse mar adentro, enfrentando muchas veces su fiereza. Entre
los orilleros estan, por ejemplo, Joaquin Edwards Bello (Valparaiso, la ciudad del viento y En el vigjo
Almendral), Guillermo Labarca (Mirando el océano), Gonzalo Drago (E/ Purgatorio), Manuel Rojas
(Lanchas en la bahia o Hijo de ladron), entre otros. Estos, segun Vargas Saavedra, “cuentas faenas
terricolas ante el mar (...) todos al borde de una zona riesgosa, en la que no se adentran™®. Como
una rareza narrativa de Edwards Bello en conexion con la literatura maritima, hay que mencionar su
nouvelle, La tragedia del Titanic, redactada el mismo afio del hundimiento del transantlantico en las
gélidas aguas del Mar del Norte luego de haber chocado con un témpano. Mas tarde, el texto se
publico bajo el titulo de La muerte de Vanderbilt, y agregéndole el subtitulo de Novela del
transatlantico. Las dos novelas citadas de Manuel Rojas son emblematicas en la produccion
narrativa del autor, pues ambas responden a los parametros de las novelas de aprendizaje; en
ambas, el mar es el trasfondo natural sobre el que se construyen los avatares existenciales de sus
protagonistas; sin embargo, el mar se mira en lontananza como simbolo de la experiencias
libertarias de los jovenes actantes de ambos relatos.

Entre los oceaneros, los escritores de mar adentro, cabe mencionar a: Francisco Coloane, el
paradigma de los narradores que se adentran en el mar, especialmente en el mar austral, donde
‘tiende a producirse la clasica division de victimas y triunfadores, dentro de un ambiente de
tragedia’, como lo sostiene Vargas Saavedra (El dltimo grumete de La Baquedano, Los
conquistadores de la Antartica, El camino de la ballena, Cabo de hornos, Tierra del fuego). Como lo
he dicho, Coloane es un autor emblematico en la literatura chilena en su relacién a los espacios y
paisajes maritimos; desde sus cuentos y novelas iniciales hasta los ultimos relatos, la presencia del
mar y de todo aquello que tenga alguna conexién con €l encuentra cabida en sus historias. Le sigue,
sin duda, Salvador Reyes, con El ditimo pirata, EI cazador de tiburones, Los tripulantes de la noche,
Ménica Sanders, entre otros. En esta ultima relata los amores y aventuras de un capitan de buque
ballenero. Reyes fue un enamorado del mar y se dedicd a narrarlo desde su primera obra que fue un
libro de poemas titulado Barco Ebrio (1923), donde se hayan estos versos que son una declaracién
de principios: “Dentro de mi hay un viejo lobo de mar/ el buen piloto de un bergantin negrero”. Y
como no mencionar a Benjamin Subercaseaux, cuyas narraciones son el “logro de navegancia
sentida en uno mismo”, pues nos marea como si efectivamente estuviéramos sobre el océano: “El
bergantin subia por ellas (las olas) apretando los pies de los hombres contra la cubierta que dejaba
un vacio en el vientre y como un frio en la coronilla”. Chile, o una loca geografia, Tierra de océano, Y
al oeste limita con el mar y Jemmy Button, son textos ejemplares en la conformacion de una
narrativa oceanera. También se debe nombrar a Enrique Bunster quien en mas de una de sus obras
tratd el tema maritimo, ya sea en narraciones ficcionales y obras dramaticas como en relatos
testimoniales o crénicas historicas como, por ejemplo, Aromas de Polinesia, Isla de los bucaneros,
Mar del Sur.

En la poesia lirica es posible ver también esta imagen del Chile natural conectada a la
presencia del mar. Las odas elementales de Pablo Neruda son prodigas en ejemplos medulares de
nuestra realidad; la misma Gabriela Mistral poetiz6 siempre al el terrufio...Y, obviamente que el mar
aparece como un leit motiv en la creacién poética no solo de ellos, sino también en las de otras
voces lirica sobresalientes como Nicanor Parra o Eduardo Anguita. EI nombrado critico Vargas
Saavedra, dice que los poetas liricos también se agrupan entre orilleros y oceaneros. Un poeta
evasivo como Vicente Huidobro —mas bien, terrenal y tierroso, aunque también alado, como en
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Altazor-, le dedica mas de una composicién al mar, declarandose “traductor de las olas”. La primera
mencion al mar en los poemas de Huidobro aparece en 1911 cuando publica Ecos del Alma y en
este poemario encontramos “La epopeya de Iquique” que, tal como su nombre lo indica, es un
sentido homenaje del poeta adolescente a la gesta del capitan Prat20. Sin duda que la culminacién
del motivo del mar en la lirica huidobriana corresponde al poema “Monumento al mar”, publicado
pdstumamente: “Paz sobre la constelacion cantante de las olas/ Entrechocadas como los hombres
de la multitud/ Paz a los hombres de buena voluntad/ Paz sobre la lapida de los naufragios/ Paz
sobre los tambores del orgullo/ Y las pupilas tenebrosas/ Y si yo soy el traductor de las olas/ Paz
también sobre mi”. Por el contrario, podria decirse que Neruda es un poeta marino, “no hay mejor
Almirante que Neruda” para que nos adentre en las aguas, paisaje y hombres, actividades y
productos marinos; el poeta ama “toda el agua salobre que azula el planeta”, y todo lo que lo
circunda, como lo demuestran los titulos de estas odas: Oda al mar, Oda al buzo, Oda a las algas
del océano, Oda a un gran atun en el mercado, Oda al barco pesquero... En “Oda al mar”, el poeta
de Isla Negra escribe una de los mas hermosos poemas dedicados al océano, una verdadera
declaracién de amor; las imagenes nos van desenvolviendo el espacio marino en su ir y venir de las
olas: “Aqui en la isla/ el mar/ y cuanto mar/ se sale de si mismo/ a cada rato,/ dice que si, que no,/
que no, que no, que no,/ dice que si, en azul,/ en espuma en galope,/ dice que no, que no./ No
puede estarse quieto,/ me llamo mar, repite/ pegando en una piedra/ sin lograr convencerla,/
entonces/ con siete lenguas verdes/ de siete perros verdes, / de siete tigres verdes,/ de siete mares
verdes,/ la recorre, la besa,/ la humedece/ y se golpea el pecho/ repitiendo su nombre...” Sin duda
que si uno quisiera ir a la busqueda de una antologia lirica del Chile natural, debiera acudir a las
odas nerudianas, puesto que en ellas encontramos practicamente toda la realidad poetizada por el
Premio Nobel. Si Neruda es oceanero, -argumenta Vargas Saavedra-, por el contrario, Gabriela
Mistral es tierrosa, aunque le dedicO mas de una prosa poética al mar; o bien, como cuando en
Lagar Il dice: “Quiero embarcarme algun dia/ para viaje sempiterno,/ sin puerto y sin arribos,/ divino
viaje sin término”. En su obra pdstuma, Poema de Chile, la Mistral recorre geogréficamente el
territorio patrio: su naturaleza fisica y humana, sus valles y sus rios, su cordillera y sus metales, su
desierto y su mar, su flora y su fauna...2'. Poema de Chile manifiesta el entrafiable carifio que
Gabriela Mistral tuvo por su suelo patrio; la obra es la concretizacion poética de los recuerdos
acumulados en la memoria de la poeta; en este sentido, es un discurso lirico donde la memoria se
focaliza en un referente comun: Chile.

Volviendo al principio de estas breves disquisiciones en torno a Chile natural. La literatura en
sus diversas variantes genéricas siempre pone en relacion el hombre con su entorno; y este se
concreta a través de los espacios naturales o en el hortus conclusus artificial en que se llevan a cabo
las acciones o la poetizacion de las interioridades de los hablantes liricos. Desde los textos
coloniales a los del presente, la imagen del Chile natural ha quedado registrada miméticamente,
ficcionalizada, o poetizada. La diferencia esta en que la literatura actual, especialmente los relatos,
no privilegian los espacios externos, sino mas bien los interiorizan, o bien privilegian los espacios
urbanos donde se tienen como un espacio primordial —valga la redundancia- los jardines y prados, si
es que existen...Es el circulo del eterno retorno, pues volvemos a mirar a Homero..., 0 bien nos
extraviamos borgeanamente en el jardin de los senderos que se bifurcan...
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